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B. Concerto barcgue pour sallste, forme rilournelle, A. Vivaldi, Concerfe pour vioioi ni fa rin. 0p. 3 n° 6
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Avant de désigner un genre bien défini, le
terme concerto (ou concertato ; du lai
concertare, lulter) désignait, au début du
xv11® 5., un style fondé sur 'opposition de
plusienrs groupes vocaux et instr. Issa de la
polychoralité de 'Ecole vénitienne {fin xvi*-
début xvirt s.; cf. p. 250 et 264), ce stile
concerfato devint caractéristique de la période
dite « baroque » (ca 1600-1750), souvent
nommée « ére du style concertant ».

Le style concertant repose aussi sur la basse
continue (cf. p. 101).

Le concerto vocal barogque

Tes premiers concertos étaient pour la
plupart des eeuvres vocales, issues de la
tradition du motet et du madrigal ; p, ex. :
les Cento concerti eeclesiatici de VIADANA
(1602) ou les Kleine Geistliche Konzerte de
ScuiTz (1636-1639) pour 1 4 3 voix solistes,
b. ¢. et quelques instr. solistes. Par la suite,
avec l'introduction de sections orchestrales
et chorales, de récitatifs et d’arias, le concerfo
vocal devint cantate (cf. p. 113).

Le concerte instrumental barogue

On peul distinguer 3 types de concertos :

—Le concerte orchestral : opposition de
deux ou plusieurs groupes de force sensi-
blement égule, selon I'ancienne tradition
vénitienne ; ex. particuliérement célébre :
le 3 Concerto brandebourgeois de BACH.

—Le concerto grosso : un groupe de solistes
{concertino, soli) s'oppose & un groupe
plus important (concerto grosse, o,
vipieno). le concertino comprend nor-
malement 3 parties instr., correspondant
4 l'effectif de la sonate en trio : 2 violons
{ou fliites, ou hautbois) <t b. c. (violoncelle,
clavecin), Le ripieno se tait pendant les
épisodes solistes, mais les solistes parti-
cipent aux tutti {au contraire, 'alternance
esl compléte dans le concerto classique :
fig. A). Le concerto grosso apparut en
Italic du Nord wvers 1670 (STRADELLA
1676, CoreLLI 1680, VIVALDIT A partir de
1700). La succession et la structure des
différenls mouvements correspondaient &
la sonate d&glise ou 4 la sonate de
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cerlain nombre de fois le théme principal,
intégralement ou par fragments (fig. B:
partie centrale sewle pour la 2 rilournelle,
début sew! pour la 35, en mi min., etc.);
entre ces ritournelles du fulli s'insérent des
épisodes solistes modulants {couplets).

La thématique des concertos de VIVALDI,
repasant sur laccord parfait, est d’une
grande solidité harmonique (ex. mus. fig.
B). L'influence de ces concerlos fut consi-
dérable au xvir s.

Le concerto classique et romantigue
Le concerto classique, dont le solisle est
souvent le violon ou le piano, est générale-
ment en 3 mowvements. Le 1 mouvement
est de forme sonate modifiée avec double expo-
sition (schéma fig. C ; tous les concertos sont
différents, et ia fig. C ne propose qu'un cx.) :
L’orchestre présenic scul une exposition
abrégée des deux groupes de thémes, mais
le second groupe resle i dans la tonalité
principale. Le soliste entre alors pour une
2¢ exposition ; il introduit {fig. C: A’,
mes. 82) la modulation usuelle 4 la Lonalité
de la dominante pour le 2 groupe de
thémes, qui contraste généralement avec
Te 1 (fig. C, mes. 1 et 993, Une section
virtnose, d'animation croissante, sachéve
habituellement par un trifle cu an double
trille, el cldl cette 2° exposition (B”).
L’orchestre assure la transition vers Ic
développement, pendant lequel dialo-
guent le soliste et I'orchestre. Aprés la
réexposition, jusic avani la conclusion,
se trouve la cadence : le soliste, seul,
improvise sur les ihémes précédemment
_entendus, tout en donnant libre cours 4
ses capacités techmigues. Jusqu'a I'époque
de BEETHOVEN, cette cadence était impro-
visée ; cile ful ensuite entiérement écrite,
Le mouvement central du concerlo est
en général de caractére canfabile ct dc
forme lied ; le finale, de caractére virfuose,
adopte souvent la forme rondo.
A cdté du concerto pour soliste, il existe le
double et le wiple concerto (BEETHOVEN :
pour viclon, violoncelle et pianc) et la

Ique, forme sonate modiilée, W.A. Mozarl, Concarto pour piano en 12 maj., K 488

piano et orchestre

Exposition Il

| I Adagio (faﬁmin.) J | Allegro assal {la maj.) L

guelques accords de la b. ¢. Les 2 mou-
vements rapides adoptent la forme de la
ritournelle : le tulli fait entendre un

i lancienne concepiion faisant librement
concerter tous fes instruments : BARTOK,
Concerto pour orchestre (1944} Lutos-
LaWSKL, Cancerto poutr orchestre (1954).

=y o R . symphonie concertante, genre 1rés voisin,
s 3 chambre ; & partir de VIvarprt, les moa- pour différents instruments conceriants
< 2E vements sont en général au nombre de 3 (MozART). A Tépoque romantique, on
g o 3 b (vite-lent-vite). L . enchaine parfois certains  mouvements
g T 8% £ —Le concerto de sofiste : il apparut i peu {attaca, d&ja chez BRETHOVEN); le Kom.
a & 3 g pres en meme temps que le concerto grosso. zertstiick (WEBER) est en un seul mouve-
F 8 &3 8 Principaux mstr. solistes : trompeite, haut-  ment, mais le concerto peut aussi comporter
2 3 - 8 bois, violon (TORELLI, 169%), clavier 4 mouvements (BRAHMS, Deuxiéme
k] 8 E g = % (BacH, a partir de {730 coviren). Concerto pour pigne en si P maj., avec
% £ 8 = _ |ag E Les concertos de VIVALDI (@ partir de scherzo), La partie de soliste est toujours

- g s % e Ee < Uop. 3, publié en 1712) sont particuliére- plus virtuose.

_ = T3 2 £ 2z & ﬁg 2 o ment significatifs. Ils comportent 3 mou-

58 _S£ &8 F2 % & = £6l. 8 3 8 vements ; les cantilénes du mouvement lent Au xx* &, on assiste en partie 4 un refour

2228 & 85 8 « 2 & g cenfral étaient souvent improvisées sur
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